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ՀԱՑԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 


ԳաՀիրէ 

2000 



ՀՐԱՏԱՐԱԿՈԻԹԻԻՆ՝ 

ԳԱՀԻՐԷԻ ՀԱՏԿԱԿԱՆ ԲԱՐԵԳՈՐԾԱԿԱՆ ԸՆԴՀԱՆՈԻՐ ՄԻՈԻԹԷԱՆ 
«ՍԱԹԵՆԻԿ ճ. ՁԱԳԸՐ ՀԻՄՆԱԴՐԱՄ» ԻՆ 

15, Տտծժ 61–0տ տէր«6է, Շյմօ - 11111, 


Տպագրութիւն՝ «Նուպար Տպագրատուն», ԳաՀիրԷ 


ՇՆՈՐՀԱԿԱԼԻՔ 


Կու գանք խորին շնորհակալութիւնները յայտնելու Հայկական Բարեգործական Ընդհա– 
նուր Միութեան Գաեիրէի մասնաճիւղի վարչութեան եւ իր յարգելի ատենապետ տիար Պերճ 
Թէրզեանին, որոնք յօժարութեամբ ընդունեցին եւ ամէն դիւրութիւն ընծայեցին տպագրելու այս 
աշխատութիւնը։ 

Շնորհակալութիւն Երեւանի «Չարենց» Գրականութեան եւ Արուեստի Թանգարանի 
տնօրէնութեան եւ երաժշտական բաժինի գիտաշխատողներուն, որոնք տրամադրեցին մեզի 
Մակար Եկմալեանի ձեռագիրները։ 

Շնորհակալութիւն՝ բանսաէր Տիգրան Գէորգեանին, լեզուական եւ խմբագրական դխոո– 
ղութիւններուն համար։ 

Շնորհակալութիւն՝ տիար Մարտիրոս Պալաեանին, հրատարակչական վերահսկողու– 
թեան համար։ 

Հ.Ա. 




ՆԵՐԱԾ ՈՒԹԻ ՒՆ 


Հայ և ր ա մ շ տ ո ւ խ ևան ււյատմու|3 Լան ադդե– 
0 էւԼլ դէւՏքերէն մէկն է ե ր ա մ՜շւո ա ՀաՆ, խմբա– 
ւ| ա ր, մ աՆ կա ւիա ր ծ Մակար Եկ մա յ և աՆ (Վա– 
ցարշապատ, 1856-Թփֆլիս, 1905)։ Ւր ա ր - 

ւԼստր կը ներկայացնէ ՝ 8 րիստաւիոր կւսրա– 
Մուրդա-Ե ոմիտաս ւ|արր|աււյԼտ երայքշտա– 
կ աՆ ուղին միաւոըոց միջանկեալ դլիյաւոր 
օղակը։ Հայկական ղեղ^ուկ^ քաղաքային, 
աշուղական ևրղևրու մշակումները՝ մենակա¬ 
տարներ ու եւ երդչաէսումբի Համար, դործի– 
քային ւիոքրախ՜իւ յօրինումներր եւ յատկա– 
ւղէս իբ կոթողային ստեղծադործուխ՜իւնր՝ 
Պատարագել, կր կկլպեն ստեղծագործական 
ներՀուն յուդւսկանուխ՜եամբ օմ՜տուած՜, Հայ¬ 
կական երա<4շտուխ4ւան յօրինումի ու դա շնա- 
ւորու մի հարցեր ուն էսոբաւղէս ղէււոա կ անՀա– 
տականուխփւն մբ։ 

Եկմւպեան դաշնակի Համար յօրինած է 
սակաւախիւ երկեր՝ որ ոնք լաւաղոյն կեր պոկ 
կ^արտայայտեն երա(քշտաՀանին ստեղծա¬ 
գործական լեղուէւն զարգացումը եւ յօրինո– 
ղական մտայդացումները։ Ցարդ, անոնցմէ 
միայն երկուքը՝ հ՝ էշեր երգ ( Իքօշէսրա ) եւ 


Ծամթ՜ել, ա ր մ ան ա ց ա ծ են տ ւղադրու|3"եան։ 
Եկմւպևանի դաշնակի երկերը՝ բացի քանի մը 
ւղատաՀական կա տարումներ է, լայն Հ ա սա¬ 
րա կու|3՜եան մն ա ց ա ծ են անծանօխ՜։ Անոնց 
կա ր եւո բուխ՜ի ւնր՝ էւբրեւ Հայկական դաշնակի 
դր ա կանո ւխ՜եան դաբդացու մի կարե լոր 
ւիուլեբէն մէկր, անիրաւացիօբէն ան տեսա ա (V 
է մեր եր ւսծշւո ո ւխ՜եան պատմուխ՜եան 
նուիրուած ուսո ւմնաս իբո ւխ՜իւննեբուն եւ 
դա սա դիրքեր ուն մէ^։ 

Եկ մա | և անի դաշնակի ս տ եղծա դո ր ծո ւ– 
խփւննեբր կարելի է ստորաբամնել երկու 
դլէսաւոր իյումբի, 

ա,֊Սկզբնական շրդանի յօրինու մն և ր ՝ 
որոնց Համար ուդեցոյց Հանդիսացա ծ են 
եւրոպական կիպա պա շտ ա կան դպրոցի 
արտահայտչական եւ ար Հես տա կա բնական 

(էշօհոպսշ) ն ուաճումները։ 

բ,֊Հասուն շրդանի յօրինումներ֊մշակումներ՝ 
ուր երւսմ՜շտաՀւսնը ձդտած է յայտնաբերել 
Հայկական ևրա(1շտուխ՜եան բնորոշ դրելաոճ։ 

Առածին էս մբաւո բումին յար ող ստեց 6 ա - 
դործուխֆւններն են. 


ԳԻՇԵՐԵՐԳ 


Առածին անդամ տպա դր ո ւ ա ծ է 1892 
խ՜ոլականին, Թ՜իֆլիսի մէ^։ Երկրորդ անդամ 
կը Հրատարակուի 1971-ին, Երեւանի մէջ 
(տե ; ս եոնգերտայէն պԷԷսներ դաշնամուրի 
Համար , կադմող եւ էսմբադիր Ա, Ամբակում– 
եան, Երեւան, 1971, էջ 40-45)։ 

9՝րուա^ է ^իշերերդի դասական եռամաս 
կառուցուածքոկ՝ քնարական, եր դային առա– 
ջին մ աս (Հատածներ 1-36), աշ|սոյմ՜ ու 
յադեցած միջին մաս (Հատածներ 37-58), 

քատանսային կապող մաս (Հատածներ 58– 
67), առածին մասին ւիոֆոէսակային կրկնու– 
խ՜իւն՝ Հարստացած ոլորագիծ ելեւէ^ումներոկ 
( Հատա ծներ 68-106) եւ վերջաբան (Հ ա տ ա ծ– 

նԼր 106-113); 

Մեղեդիի եւ դաշնակու մի ինքն ա բո ւիյ 
բնաՀոսուխ՜իւնը, քնարական ան մ ի ջ ա կ ան ո ւ - 
խ՜իւնը, կա ռո ւց ո ւա ծք ա յ ին յս տ ա կո ւխ՜իւն ր 
իյօս ո ւն փ աստ եբ են Սբ. Փ եխ՜ե ր ս պո ւր կի 


ուսանողական շրդանին Եկմալեանին ձեռք 
բերած յօրինողական ամուր դինուածուխ՜եան։ 

Հակառակ գերիշխող եւրոպական մտածե¬ 
լակերպին, ստեղծադործուխ՜իւնր իր ժամա¬ 
նակին կը դտնէ սիրալիր ըն դո ւն ելո ւխփ ւն: 
Փորձելոկ բացատրել այս երեւոյխ՜ին պատ¬ 
ճառները, երամ՜շտադէտ Նիկողոս Թ՚աՀմիդ– 
եան կր նշէ՝ խ՜է Եիլիկեան Հայկական պետա¬ 
կան ուխ՜եան անկո ւմէն ետք, Հայերը կտրուե– 
ցան քրիստոնէական նոր կեդրոններէն եւ 
ինկան արեւելեան ցեդերու Հեղձուցիչ լուծին 
տ ա կ։ Հե տեւաբար, «Հայ երամ՜շտարուեստր 
19-րդ դարի սկդբներից ուղղակի էսեղդուելոկ 
օդի ու լոյսի պակասից, դարակէսերին կեն– 
սապաՀպանման բնազդուի նոյնիսկ մեքենա¬ 
բար Հակւում էր դէպի եւրոպական ձեւերր» 
(Նիկողոս Թ՚աՀմիդեան, Մակար (յկմալեան, 
կեանրն ու ստեղծագործութէւնր, Երեւան, 

1981, էջ 55-56)։ 


III 



ԵՐԳ ԱՌԱՆՑ ԽՕՍՔԻ 


Թէեւ |3՜ուականր յայտնի չէ, ելլերլուլ 

երաժշ տա կան ո ճէն, պէտք է ենթադրել՝ որ 
*հքւշերերգՀէհ ժամանակակից յդացում մըն է։ 

Դարձեալ ե ռաւ1աս Լյառու ց ո ւ ածքու| լղարդ 

Երկրորդ խմբաւորու մի ս ւո եղծա դո ր ծո ւ– 
(ժիւններէն ոչ մէկուն ստոյդ |ժուականր 
կարելի եղաւ ճշտել։ Անոնք կր բնորոչու|ւն 
երգչախմբա||ւն–գծայ|ւն ^(ււսուածքոփ կուռ 
Հնչա ծա լալով։ Մնալով մ|ւա ճայն ֊դաշն ա կու¬ 
մաչին ( հօաօբհօոշՎտրաօոպսշ ) ծիրին մէջ՝ 

^այներու դծային յւսրւսբերուիՅ՜իւններր եւ 
իրենց սաՀուն ձայնատ արու|ժիւնը, երբեմն, ի 
յայտ կը բերեն բադմաձայն (բօխբճօւայԱՇ) 
Հևա ար րք ր ա կան լուծ՜ումներ։ Այս մշակում¬ 
ներ ուն մէ^, կշռու|ժա–ելեւէ^ային ու արտա¬ 
հայտչական ոլորտր սերտ օր էն կառչած է 
բուն մեղեդիին, ոբ ե|ժէ մէկ կողմէ կը 


ու դողտրիկ մանրանուադ մըն է, ուր կը գե֊ 
րիշէսէ երդչա խմբային –դծային մտածելակեր¬ 
պը, մշտադալար դաշնակումային ( հա՜աօ– 
Ո1(|Ա6) դա ր դա ց ում ով։ 

նռլաստէ երաժշտու|3՜եան Հարադատ ւ| և ր ա ր - 
տադրումին, միւս կողմէ, սակայն, չի ձդտիր 
բացայայտել մեղեդիին ներքին, անյայտ ծալ– 
քերր, երբեմն ա ո ա ^ բերելով որոշ բովանդա– 
կային միօրինակու|3՜իւն։ Այնուամենայնիւ, 
ն ե ր դա շն ա կո ւ մի ճմուտ լուծումներով, նրբա¬ 
քանդակ շարաՀիւսու|ժեամբ, Հիւսուածքային 
սլարդու|3"եամբ ու յղկուածու|ժեամբ, Հայկա¬ 
կան բնատոՀմիկ երաժշտու|ժեան ակունքնե– 
րէն բխած իւրայատուկ յղացքոփ այ ս երկերը 
կը Հ ասնին րնՀոււդ մինչեւ Եոմիտաս վարդա– 
ւդետի նաիյաշէմը։ Այս խմբակը կ Հ րնդդրկէ 
Հետեւեալ ստեղծադործու|3՜իւնները. 


ՀԵՐԻՔ ՈՐԴԵԱԿՔ 


Յայտնի դերասան ու բեմադրիչ Մարտի¬ 
րոս Մնակեան՝ Տիդրան ՁուՀաճե անի ԼԷպլԷ– 
պիճի Հօր-հօր աղա օվւերէ|ժի Հ ան ր ա ծան օ ի) 
«Պիդ ՝8էօր օղլու» երդին կր յարմարցնէ նոր, 
Հայրենասիրական բառեր եւ երդը՝ «Հերիք 
որդեակք» նոր անուանումով կը դառն այ Հայ 
ժո դո վո ւր դի ա դդա յ ին ֊Հայ ր են ա ս իր ա կան 
ամեն ասիրուած երդերէն մէկը՝ մոռացու– 
|ժեան մա անելով բուն երաժշւոա Հանին անու¬ 


նը։ Եբրեւ բանաւոր աւանդու^Յ՜ևամբ ւիոխւսն– 
ցուող երամ՜շաու|3՜իւն, անոր տարբերակները 
բադմիցս կր ձայնադբեն ու կր մշակեն մեր 
անուանի երաժշտա Հանները։ Անոնցմէ մէկն 
է Եկմալեանին սպն երկը՝ ուր դաշնաւորումը 
Հասցէադրուած է ոչ այնքան բացայայտելու 
Հեր ո սա կան ւդոռիՄլո ւմներ ՝ որքան րնդդծելու 
ադդին Հանդէւդ տածուած |3~աքուն սիրոյ 
նուիրական դդացո ւմներ։ 


ՉԵՄ ԿՐՆԱՅ ԽԱՂԱՑ 


Նուրբ ու ճկուն այս կա տա կեր դը աչքի կր 
դարնէ քորէական (Հատածներ 1-2, եւ այլն) 
եւ տեղաւիոխուած եամւդական (Հատած 4, 
եւ այլն) շեշտերու վարւդետ յա^որդականու– 
|ժեամբ։ Մեղեդին կ^ընթանայ մի Հիմնաձայ– 
նով երրորդ ձայնեղանակին մէ^ (օր, 1) եւ 
դա շնա ւոր ուա ծ է Հնդևւսկ ցած դտնուող լա 


Հարմոնիր մեծալարին ( աՁ.յՇ1Մ) մէ^ (օր, 2), 
ճիշտ այնւդէս՝ ինչւդէս յետադային նոյն 
երդին այլ տարբերակը ւդիտի դաշնաւորէր 
Եոմիտաս վարդառլետ ( տե / ս Եոմիտաս, 
Երկերի ժողոկածո ւ, առածին Հատոր, իւ մրա - 
գրու|3փւն Ռ. Ա. ԱիՒայեանի, Երեւան, 1969, 
էջ 75)։ 


Օր. 1 



Օր. 2 



IV 



ՊՍՏԻ ՏՂԱ8 


Պադտասաը Դպիրի Ի ննջմանէդ արքայա¬ 
կան տ ւ ւ յ 1111 (է 1 |ս|) | |ւ Ա 1 ւ ան տարբեր ս յ 1 | էւ մշա– 

կոււՏն է։ Նիկողոս ԹաՀմիղեանի շանքեբով 
ան բանիցս Հնչած է Երեւանի ձայնասփիւռէն 
(տե՛ս Նիկողոս ԹաՀմիդեան, նչ. աչխ.ը, էշ 
106)։ 

Երկրորդ խմբալորոլմին գասուորլ յօրի– 
նումներուն ամենաերկարն է; Մեղեդին կը 
ծաւալուի կրկնակի Հարմոնիք սի մեծալարին 
մէշ (օր. 3)։ 

Օր– 3 

4 

Կադմոլած է երեք մասէ՝ որոնց կը լր^ա– 
ւիակէ փոքրիկ նաիյարան ու վերջաբան մը։ 
Առա 2ին մասին մէշ (Հատածներ 8-25) 
մեղեդին Հիմնուած է Հ իմն ա ձայն էն նեբքել 
դւոնուող Հարմոնիդ քառալարին վրայ, ուր 
երկրորդ պաբբեբութեան սկիզբը (Հատած¬ 
ներ 17-21) փորձ մը կը կատաըէ չօշափել 
նաեւ կերի քառալարին ոլորտը։ Ներդաշ– 
նակուած է մեղեդիի սուտոմինանթային 
ոլոըտի կրկնակի Հարմոնիք մի փոքրա– 
լարին (ա1Ո6Աք) մէշ (օր. 4), բացի Հատած¬ 
ներ 17-21-էն, ուր՝ մեղեդիի (Ւամանակաւոր 
վերելքին դուդաՀեռ, ձայնակայքը (էՕՈձԱէՇ) 
կը նոյնանայ մեղեդիական ձայնակայքին՝ 
կրկնակի Հարմոնիք սի մեծալարին, Հետ։ 


Օր. 4 



Երկրորդ մասը (Հատածներ 26-47) բաղ¬ 
կացած է փոփոխակային տարրերակով 
կրկնուոդ երկու պարբերութենէ։ Մեղեդին 
կ , ընդարձակէ իր ձայնատարածու թիւնը եւ 
փոխադրուելոկ դէսլի Համեմատաբար ցած 
Հնչամաս՝ կը սլարփակէ երկու քառալար երբ։ 
Դաչնաւոըումը միանման է մեղեդիական 
ձայնակայքին։ Հեդինակէն չի վրիպիր դաչնա– 
կումի մանրամասնութիւննեը։ Մյսսլէս, Հա¬ 
տածներ 33-34 ել 43-44 միեւնոյն մեղեդիի 

տարբերակներն են, միեւնոյն դաչնակումային 
Հենքով։ Սակայն Եկմալեան Հատա ծ 33-ի 
վերջին ք առորդին, բամբին (ե2ՏՏ6) կը յանձնէ 
եօթներորդ ձդտող Հնչիւնր՝ որ զիլին ( ՏՕթքՅ– 
ՈՕ) Հետ կը կադմէ փոքրացած եըըեակ 
ձայնամիջոցը եւ միասին կը լուծուին դա¬ 
տարկ ութեակի մէշ։ Մինչ անոնց Համապա¬ 
տասխանը Հատածներ 43-44– ին մէշ կ»ընդ– 
գրրկէ սովորական Տ-Օ յաըաբերութիւն։ 

Երրորդ մասին (Հատածներ 47-66) մէշ, մե¬ 
ղեդին կը թաւալոլի բարձր, սլայծառ Հնչամա¬ 
սին մէշ, աստիճանարար չիշանելով եւ նաՀան– 
շելով նեքեւի Հնչամասին մէշ; Դաշնակումը կը 
ւոաըուբերուի ս/փն եւ մ^էհ միջել, որոնց սլայ– 
քարը կը յաղթորոչուի վերջաբանին մէշ (Հա¬ 
տածներ 67-72)՝ ին սլաստ վերջինին։ 


ԲԱՂԵՐ, ԴՈԻ* ԿԱՆԱՋԵՑէ՞Բ 


Տխրաթախիծ մեղմութեամբ տոդորուած 
մանրանուադ մըն է։ Տարբեր Հատածներու 
երրորդ ութերորդական ձայնանիչերուն յատ– 
կացոլած չեչտերը՝ 6/8 ամանակով (աշԵՇ) 
երկրորդային կչռութային կերպար մը կը 
ՀիլսԷ; Մեղեդին կփնթանայ ֆա տիէպ Հիմ– 
նաձայնով երրորդ կողմ ձայնեղանակին մէշ 
(օր. 5) եւ ներդաչնակուած է Հիմք ունենալով 
նոյն Հիմնաձայնը։ Յատկանչական է դաչ– 


նեակներուն (ՋՕՇՕՈ1։ մէշ երրեակային Հնչիւ 
նի յաճախակի բացթողումները; 


Օր. 5 

փ ա ւ ա ւ = 


ԲԵՐԴԻ8Ը ԴՈԻՐՍ ԵԼԱ8 ԱԼԱԳԵԱՋ ՏԵՍԱ8 

ԴիւրասաՀ, Հեչտօրօր քմայքով կը բնո– նակն է (օր. 6 ), ուր նաեւ Հիմնուած է դաչնա– 


րոչուի այս երկը; Մեղեդիին Համաձայնոյթը 
(ւոօժշ ) լա Հի մնա ձայնով երկրորդ ձայնեղա– 


լորոլմը; Երբ մեղեդին կը տեղափոխոլի դէպի 
եբկրոըդ քառալարը՝ չը 2 ապատելով դիմող 


V 



ձայնը (մի), ձայնակայքը կը դառնայ մե¬ 
ծալար։ Այսսլէս, փոքրալար-մե ծա լա ր ան– 
ընդմէջ դարտուղու|3՜իւնները (աօԺս1ձէ1011) 
վառ երանդ ու մչտաՀոս |3՜ավւ կը ւդարդեւեն 
ս ա եդծա դո ր ծո լ|3՜նան; 



ՀՈՎ ԱՐԷ*, ՍԱՐԵՐ ՋԱՆ 


ե^եըայ^ւն վճիտու|3՜իւն, զուլալ, նրկնագնղ 
թափանցիկութիւն մը կը րուրէ այս ստեդծա– 
գործու(3՜եան ընդերք էն։ Մեղեդին սի Հիմնա– 
ձայնով եըըոըգ կոդմ ձայնեղանակին մէջն է, 
ուր երկրորդ քառալարի էկորճն ու վերնա¬ 
խաղը ( ֆա եւ սոլ ) Հանդէս կու գան 
ածանցուած (Ջ1էՇքՇ) վիճակով (օր. 7)։ 




ՃԱԽԱՐԱԿ 

Ռէ Հիմնաձայնով երրորդ ձայնեղանակի 
մէշ ըն|3ացող կուռ ու ոլորուն մեղեդի մը (օր. 

8 ), դաչնաւորուած Նոյն Հի մնա ձայն ական 
ոլորտին մէ^։ 






1 > » ■ *. 


ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ 


Կը յատկանչուի Հարուստ Հնչեղոլթեամբ, 
լիարժէք դաշնեակներով հւ Համեմատաբար 
լայն Հնչամասով։ Առածին նախադասութեան 
մեղեդին (Հատածներ 1-6) ղբուած է ֆա 
տիէզ Հիմնաձայնով երբորդ ձայնին մէջ (օր. 
9 ), ուր դերակչռող դեր ունի դիմող ձայնը՝ 
սին, որով իր շուրջ կը մագնիսացնէ դաշնա– 
կումային Հենքը՝ Հարմոնիք սի փոքրալար 
(օր. 10)։ 

Օր– 9 

|= քա » 


Օր. 10 



Երկրորդ նախադասու|<1նան մեղեդին (Հա¬ 
տածներ 6-14) Համաձուլուածք մըն է առա¬ 
ջին (Հատածներ 6-8, 11-14) ել երրորդ (Հա¬ 
տածներ 9-10) ձայնեղանակներուն, որոնք 
միաւորուած են մէկ ընդՀանուր ձայնակայքի՝ 
ֆա տիէզ մեծալարի մէջ։ Հատածներ 6 նւ 10– 
ի սովւրանոյին բնական ձգտող Հնչիւնները 
(մի)՝ Հատած 8-ի ալթոյի բարձր ձգտոդ 
Հնչիւնին (մի տիէզ) Հետ կ , առաջացնեն 
տսլաւորիչ Համաձայնու|3–ային գունախաղ։ 


ԱՐԱՏԸ ՀԵՇՏԱՑԵԼ Ա 


Ցուդաթաթաւ ու վշտամորմոք արաա– 
յայտչականուքՅ՜իւնը կը գերիչխէ այստհդ։ 
Մեղեդիին Հենքը սոլ Հիմնաձայնով առաջին 
ձայն դարձուածքն է (օր. 11), ուր հւ իրակա– 
նացուած է նհրդաշնակու|3՜իւնը։ Համաձայ– 
նուիՒային բնական դգացողու|3՜նամր, Եկմալ– 
եան ձայնեղանակին Հարազատ լրացում մը 
կատարած է |3՜ենորներուն վերնախադը 


ձայնագրելով կիսվար (մի պեմոլ) (Հատած¬ 
ներ 13 նւ 25); 

Օր. 11 

՜ ՚ ~ –= 


VI 



ԾԱՄԹԵԼ 


Աշխոյմ՜, կենսուրախ կշռոյթուի սլար երգ 
մըն է։ Մեղեդին րւէ Հ ի մնա ձայնով երկրորդ 
ձայնեղանակին մէ^ է (օր. 12)։ 

Օր– 12 

փ .. 

Ներ դա շնա կումին Համար օգտադործուած 
են սլար դա գոյն՝ բայց աոաւելաւգէս արւոա– 
յայտիշ միջոցներ։ ք^աւարար է ութեակային 
կրկնապատկում մր (Հատածներ 1-2 եւ այլն) 

Այսսլէս, Մակար Եկմալեանի դաշնակի 
ս տ եղծա գո րծո ւթիւնն եր ը՝ սկսելով եւրո– 
ւդական ւ|իսւաւսաշտական արՀեստա– 
վար<քութեան ա ւան դոյ թն եր ո վ, աւգրեցան 
էական ու բարձրաթռիչ զարգացում՝ բա - 
ցայայտելով Հայկական եր աժշտ ո ւթեան 


կամ երկրորդային գծային յւգում մր (Հատած¬ 
ներ 9-14, ձախ ձեռք) առա^ բերելու ոճական 
յստակութիւն։ Հ ի մն ա ձայն ա կան ւիոքրալար 
դաշնեակներուն մէ^ Հարադատօրէն բաց 
թողուած են երրեակային Հնչիւնը։ Եթէ Հա¬ 
տածներ 1-2, 7-8, 15-16-ի մորտաններուն սի– 
երը վերցուած եՆ պեմոլ՝ որ ՀամաՀՆչխն է 
Համաձայնոյթի բնուղիղ (Ժ1ՁէՕազԱ6) Հնչիլ– 
նաչարին, Հատածներ 11-13-ին լա պեւ /ռ/ները 
րարլագրեալ ( Շհւ՜ՕՈ1Ձէ1էյԱ6) լեդումներ են՝ 
որոնք (կարտացոլեն 3՜ ո վո ր դա էլան երցփչնե– 
րու, նուադւսծունևրու ու սա գանգուրներ ու 
նուագը։ Յետադային, կոմիւոաս ւ|արգաւգետ 
պիտի ՀրաժարԷր նման բաղագրոլմներէ։ 

յատկորոչ կառուցուածքային ու դաչնա– 
կումային բազում ոլորտներ։ Անոնք ա ր - 
ժ՜էքաւոր ներ գրումներ են ԺԹ, գարու 
Հայկական գաչնակի գրականու|3՜եան մէ|>, 
գորս Հարկ է կատարել ու լայնօրէն տա¬ 
րածել; 


ՑԱԻԵԷՈԻԱԾ 


Եկմալեան թողած է և ր ելյ աւարտուն 
ուրուադիծեր (€ՏՇ(Ա1ՏՏ6Տ) նուագախումբի 
մշակումի Համար։ Տ՝րած է անոնց դաշնակի 
մայրագիր տարբերակը, դանոնլ» յետագային 
գործիքաւորելու Համար։ Սակայն գործիքա– 
ւորումները կամ չեն իրականա ցուցած, կամ 
կորսուած են։ Առածին Հայեացքէն զարմա¬ 
նալի կը թուի՝ թէ Եկմալեանի նման Հմուտ 
և ր ա <1 չտ ա Հ ան մը նուագախումբի ստեգծա– 
գործու|3՜ևան մը Համաը նախ գրէր անոր 
գաչնակի «փոխադրուի1իւն»–ը։ Ընդունուած 
է Հակառակը։ Սանկայն, ըստ երեւոյ|ժ՜ին, 
ասիկա Սր. Փեիւերսսլուրկեան դպրոցի՝ ուր 
երկար տարիներ ուսանած է Եկմալեան, 
րնայատկու իՒիւններէն է։ 9՝իտհնք, որ նոյն 
դպրոցի չր^անաւարտ Ալեքսանդր Սպեն– 
դիարեան՝ Ալմաստ օւիերան յօրինելու ժ՜ամա¬ 
նակ, նախ աւարտած է դաչնակի դեղնումը հւ 


յետոյ դիմած դործիքաւորումին (տե՛ս Ա. 
Սպենդիաբով, «Ալմաստ», օպերա չորս զոր֊ 
ծոդութեամբ, Երկերի լիակատար ժողովածու, 
տասներորդ Հատոր, խմբագբու|9փւն 9՝. Օու– 

դադեանի, Երեւան, 1971, 11)։ 

Երեք ստեգծագործուի1իւններն ալ իրենց 
ընդարձակ կառուցուածքով, ագատ զարգա¬ 
ցումով, ներքին բազմագանու|ժեամբ, գունա¬ 
յին Հարստու^եամը, Հիւսուածքի ու ձայնա– 
տարածուիՒեան խտուի1եամբ, իրօք, նուադա– 
խումրի Հնչեղու|ժ՜իւն ունին։ ԵրաժչտաՀանը 
չէ նչած անոնց գործիքային կազմը։ Մեր 
կարծիքով, զանոնք կարելի է Հաւասարապէս 
մչակել մեծ Համանուագային (Տ^աթհօաէյԱՇ) 
նուագախումբի, սենեկային նուագախումբի 
կամ ժ՜ո գովը դա կան նուագաբաննեբոլ Հւսմոյ– 
ի1ի Համաբ։ 

ՀԱՑԿ ԱԻԱԳԵԱՆ 


VII 




ԲՆԱԳԻՐՆեՐ 




ԳԻՇԵՐԵՐԳ 

^օշւսւաւ։ 



ճօԽետԽօ 
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ՑԱՒԵԼՈՒԱԾ 






















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































ԱՂԲԻՒՐՆԵՐ 

ԵԻ 

ՄԱՆՕԹԱԳՐՈԻԹԻԻՆՆԵՐ 




ԳԻՇԵՐԵՐԳ 

Վերատպեցինք ըստ խոըՀրգաՀայ դաշ– որ լոյս տեսած է Կոնցերտային պիէսներ 
նակաՀարուՀի ու մանկավարժուՀի փբոֆ. դաշնամուրի Համար ժողովածուին մէջ, 
Աննա Ամբակումեանի խմբագրած օրինակին, Երեւան, 1971, էջ 40-45։ 


ԵՐԳ ԱՌԱՆՑ Խ0Ս*Ի 

Ջեռագիրը կը գտնոլի Երեւանի «Զարենց» 
Վրականութեան ել Արուեստի Թանգարանի 
Եկմալեանի գիւանին մէջ, թիլ՝ 6, ինքնագիր, 
թան աք ա գիր, կագմուած մէկ թերթէ։ Խորա¬ 
գիրը եւ Հեղինակին անունը գրուած են րւու– 
ս եը էն: 

Հատած 12. 

Ջախ ձեռքը նախապէս եղած է այսւգէս, 








— փ —• 

— պ֊ 


• 0 • 0 
»՛-• 


Մնացած բոլոր ստեղծագործութիւններուն 
Համար Հիմք ծառայած է նոյն գիւանին մէջ 
գտնուող թիլ 29 ձեռագիրը, ինքնագիր, կազ– 
մոլած 10 թերթէ։ Դիւանի այլ թղթսւծրար¬ 
ներ ու մէջ կը գտնուին նաել նոյն ել այլ գաչ– 
նակի երկեբու անաւաբտ սեւադրութիւնհր։ 

Թիւ 29-ը կը բովանգակէ Հետելեալ 

ստեղծագործությունները՝ ղորս կը թուենք 
ըստ Հեղինակի ձայնագրած Հերթականու– 
թեան ու նշած խորագիրներուն. 

1.–Հերիք որդևակք (էջ 1). 2.–Զևմ կրնար 
խաղալ (էջ 1ա). 3.– Պստի տղայ (կամ Ի 

ննջմանէդ) (էջ 2–2ա), 4,֊Ժողովրդական 

Բաղեր դուք (էջ Յ-Յա). 5.– Ժողովրդական 
(էջ Յա-4 ), 6. ֊Ժողովրդական Հով արէք (էջ 
4–4ա), 7 ,-Ժ՝ ո ղո վր դա կան Մանիր մանիր (էջ 
4ա). 8 .–ժողովրդական (էջ 4ա). 9,-էսքիզ 
օրկեստրի (ժողովրդական երգ) (էջ 5–5ա ). 

10 , -Անծանօթ՜ հայ ժողովրդական երգ (էջ 6). 

11, -Վիմ վզի (էջ 6ա). 14.–էսքիզ օրկեստրի 

համար (էջ 7–8ա ), 15.֊էսքիզ օրկեստրի 

համար (էջ 9–9ա ), 16.–Օրկեստր ել խումբ (էջ 
9ա). 17.–|Մնվերնագիր, գրուած երկու տողի 
(չորս Հնգագիծ) վբայ1 (էջ 10–10ա)։ 

Ինչսլէս կը նկատենք, կը սլակսին թիլ 12 
ել 13-ը։ Կամ Հեղինակը ջնջած է ղանոնք, 
կամ ալ թերթ՜ը կորսուած է։ 


որուն վրայ մատիտով կատարուած է սրբա– 
գրութիւնը; 

Հատած 14. 

Աջ ձեռքը գրուած է այսւգէս. 


$ .. ^ 
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Ա^ր 


Սովւրանոյին աստղանիչով նչանակուած 
ձայնաչիչը ըլլալու է տօ տիէզ՝ փոխան տօ 
տուպլ տիէ ղի; 

Եկմալեան չէ նչած նուագարանը։ Սակայն 
անոնց Հիւսուածքը, միակցուած երկու Հնգա– 
գիծի առկայութիւնը կը յուչհն՝ որ անոնք 
նախատեսուած են դաշնակի Համար; 

Այս երկհրուն մէկ մասը՝ իբրել մեներգ եւ 
խմբերդ, չատոնց Հրատարակուած ու չրջա– 
նառութեան մէջ է չնորՀիւ երաժչտագէտ 
Ռոսլերթ Աթայեանի խմբագրած արժէքաւոր 
ժողովածուին (տե՛ս Մակար Եկմալեան, 
Խմբերգեր եւ մեներգեր, Երեւան, 1970)։ 
Վերջինին մէջ, սակայն, անոնցմէ քանի մը 
Հատը Հանղէս եկած են տարբեր խորադիր¬ 
ներով; Նկատի ունենալով տսլագրուած 
տարբերակներուն արժանացած կատարողա¬ 
կան ընգունելութիւնը եւ խուսափելու Համար 
երկուութենէ, նախընտրեցինք այս տպա– 
գրութեան մէջ թիւ 29 ձեռագիրին խորադիր¬ 
ները նոյնացնել Աթայեանի խմբագրածին 
Հետ; Հետեւաբար, Չեմ կրնար խաղալու 
վերածած ենք Զեմ կրնայ խաղայի, ժողովրր– 
դականը (թի 1 ֊ 5)՝ Բերդիցը դուրս ելայ 

ալագեաղ տեսայի , Մանիր ման իրը՝ ճախա– 
Ը ա կի, Անծանօթ հայ ժողովրդական երգը՝ 
Արաղը հեշտացել աի, Վիմ վզին՝ Ծամթելի : 
Էսքիզ օրկեստրի համար երեք ստեղծագոր– 
ծութիւնները (թիւ 9, 14, 15) առանձնացնելով 
ղետեղեցինք «Յաւելուած» գլոլխին մէջ. 
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չշփոթելու Համար բուն դաշնակի ստեդծա– 
գործութիւննհրուն Հետ։ հսկ թիւ 16 եւ 17-ը՝ 
ակնյայտօըէն ընդգրկելոփ երգչախումբ, մեր 

ՀՈՎ ԱՐէ*, ՍԱՐԵՐ ՋԱՆ 

Հատած 17. 

Սրբագրութիւններով սլատճառոփ յստակ 
չէ* թէ ձախ ձեռքի վերեւի ձայնին (թենոր) 
առածին քառորդը լա է թէ ձայնաՀատ 

(տԱշոշշ)։ 

Հատած 18. 

Սրբագրութիւններուն սլատճառոփ յստակ 
չէ՝ թէ նոյն ձայնին փերթին քառորդը լա է թէ 

մխ 

Հատածներ 17-20. 

Հատած 20-ը կ՚աւարտի կրկնոդութեան 
նշանոփ, ոըուն սկիդբր չէ նչանակուած։ Կամ 
ձեռագրական փրիսլակոփ մը կրկնութեան 
սկիդբը (Հատած 17) մոռցուած է, կամ 
կըկնութիւնը սխալմամբ նչուած է եւ սլէտք է 
ջնջուի, նկատի առնելով՝ որ նոյն նախադա– 
սութիւնը Հատածներ 25-28-ին մէջ կը Հնչէ 

ԱՐԱԶԸ ՀԵՇՏԱՑԵԼ Ա 

հեռադիրը կը վերջանալ Հատած 20-ին, 
առանց վերջագիծի ( ||), իսկ Հատած 16-ը կը 
կրէ կրկնագիծ ( || ); Միաժամանակ, Հատած 
9-ի սկիզբը եւ Հատած 20-ի վերջաւորութեան 
նչանակուած է մէկական խաչանիշ, որոնք 
ցոյց կու տան՝ թէ նախադասութիւններու 
տեղաշարժ տեդի սլէտք է ունենալ։ Կարելի է 


դիտարկումի ոլորտէն Հեռու է։ 

Ստորեւ՝ ծանօթագրութեան կարօւո քանի 
մը Հարց. 


միայն մէկ անդամ։ 

Հատած 29. 

Սրբադրութեան սլատճառոփ, յստակ չէ՝ 
թէ ձախ ձեռքը Հետեւեալ երկու տաըբե– 
րակնեըէն որ մէկն է. 



առա^արկել երկու լուծում. 

ա.֊Հատած 20-էն ետք կրկնել Հատա ծներ 
9-16-ը, որոնցմոփ աւարտել ստեդծագործու– 
թիւնը։ 

բ.–Հատածներ 17-20-ը տեդաւիոխել Հա¬ 
տած 9-էն առս^։ 

ՀԱՑԿ ԱԻԱԳևԱՆ 


( 
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ԲՈՎԱՆԴԱԿՈԻԹԻԻՆ 


է* 

ԵնորՀակալիք I 

Ներածութիւն III 

ԲՆԱԳԻՐՆ ԵՐ 1 

Գիշերերգ 3 

Երգ առանց իյօսքի 10 

Հերիք որդեակք 11 

Զեմ կրնայ իւաղայ 13 

Պսաի տւլայ 14 

Բաղեր, դուք կանաչեցէք 17 

Բերգիցր դուրս ելայ ալագեագ ւոեսայ 19 

Հուի արէք, սարեր ^ան 20 

ճախարակ 22 

Ժ՜ողուիրգական 22 

Արաղր Հեշտացել ա 23 

Ծամթել 24 

ՑԱԻԵԼՈԻԱԾ 25 

Երեք արտագիծ նոլագաիւմրի Համար 

–Ւ1օ. 1 27 

֊Իրօ. 2 30 

֊ԻԽ. 3 35 

Ադյրիւրներ եւ ծանօթագրութիլններ 37 



Գահիրէի Հայկական Բարեգործական Ընդհանուր Միութեան «Սաթենիկ ճ. 
Չագըր հիմնադրամ»–ը՝ Հայկ Աւագեանի խմբագրութեամբ եւ ծանօթագրութեամբ լոյս 
ընծայած է հետեւեալ երաժշտական հատորները. 

1. –Տիգ|ւան ԶուՀաճեան, Սուրբ, սուրբ, քառերգի եւ սենեկային նուադախումբի 
Համար եւ Հայր մեր, սաիրանոյի, ալ^ոյի, իգական երգչաէսումբի ել սենեկային նուագա– 

իյումրի Համար, ԳաՀիրէ, 1999 (74 էջ) 

2. –Տիգրան ԶուՀաճեան, Արշակ Բ., օփերա չորս արարով, իւոալերէն լիսլրեթթոյով, 

9՝ա Հիրէ, 2000 

ա.–^աչնակի եւ երգէւ Համար (ՀքՕՕՁւ Տ0016) (440 է^) 

ր.–ՆուագագրուքՅփւՆ ( 01*օ116Տէա1 ՏՇ01*6) (804 է^) 

գ.–Աոանձէւն նուա գար աններ՝ կագմուածր 24 Հա աորէ (1549 էջ) 

3. —Տիգրան ԶուՀաճեան, Աւէ Մարիա, տարբերակներ, ԳաՀիրէ, 2000 (82 էջ) 

4. –Տիգրան ԶուՀաճեան, Կաւոթ, ջութակի, թաւ ջութակի, դաշնակի եւ Հարմոիումի 
Համար եւ Զորս ֆիւկ, լարային եռանուագի եւ քարւանուագի Համար, ԳաՀիրէ, 2000 (52 

էյ) 

5. –"Թրիստավար Կարա-Մուրզա, Դաշնակի ստեղծագործութիւններ, ԳաՀիրէ, 2000 

(34 էջ։ 

6. –Ալեքսանդր Սսլենդիարեան, Գուշակուհին, քարւաձեոն դաշնակի Համար, 

ԳաՀիրէ, 2000 (22 էջ) 

7. –Արքատի Քուկէլ, էջեր ալպոմէն եւ Հայկական պար, դաշնակի Համար, ԳաՀիրէ, 

2000 (18 էջ) 
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